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Goleniowski Teatr Brama po dlugim czasie reorganizacji wrdécit do swojego
niepowtarzalnego jezyka wypowiedzi teatralnej, dajac premiere z trudem poddajaca sie
opisowi - tak intensywnym jest przezyciem.

Kto pamieta Uczucie w dZwieku. Apoteoze, wie, na co sta¢ zespol prowadzony przez
Jacewicza. Spektakl z 2010 roku byt esencjg do$wiadczenia emocji, ktorych przekaznikiem sg
tradycyjne piesni wielogtosowe. Wzruszatl, bawit, porazal, zastuzenie zbierat festiwalowe laury
tak w Polsce, jak i za granica - najmniejszym zrozumieniem cieszyt sie za$§ paradoksalnie w
samym Goleniowie. To jeszcze spektakl, czy juz koncert? Nie mozna bylo odméwi¢ mu
wirtuozerii, cho¢ jego formuta mogta zdawac¢ sie hermetyczna. Tym niemniej od tamtej pory -
réwniez od rozpadu 6wczesnego zespotu Teatru - Brama mimo gwaltownie rozwijajacej sie
dziatalnosci spoteczno-artystycznej, na scenie, w autorskich wypowiedziach, nie siegneta
podobnego poziomu. Przez zesp6t przetaczato sie mndéstwo mtodych ludzi, z ktérymi Jacewicz
realizowat ich pierwsze teatralne proéby, zazwyczaj oparte na zaangazowanych, ale lekkich
etiudach, tak powstawaty Poczekalnia, Fakeryzm, blizniacza do pierwszej z nich Meduza;
réwnoczes$nie pojawili sie w Bramie studenci z programu europejskiej wymiany EVS, dajacy
wtlasne premiery, ale obecni w Teatrze zawsze tylko przez rok. W miedzyczasie powstaty Fale,
szlachetny spektakl konstytuujgcej sie na nowo statej grupy (tu swoje miejsce zaznaczali juz
aktorzy z Ukrainy, ktorzy w Goleniowie znaleZli schronienie przed trawiacg ich rodzinne strony
wojna), jednak i ten zespdt nie utrzymat sie dos¢ dtugo, zeby p6j$¢ w pracy krok dale;j.

Dopiero w marcu 2017 doszto do premiery, w ktoérej udzial wzieli wszyscy, ktérzy
przeszli przez wspomniane wyzej etapy i pozostali przy Teatrze. Jenny Crissey, od lat dobry
duch Bramy, wystepowata juz w Apoteozie, Patryk Bednarski w Teatrze dziata od dawna, ale na
scene wyszedt z takg rolg po raz pierwszy, Anastasiia Miedviedieva i Oleh Nesterov pojawiali sie
na deskach zaré6wno w czasach Fal jak i w propozycjach grup mtodziezowych, ale dziatajg pod
auspicjami Bramy takze na witasng reke, Lesja Szulc wspotpracowata z Jacewiczem przy wielu
wydarzeniach, ale nie brata stalego udziatu w spektaklach, Aleksandra Slusarczyk aktywnie
uczestniczy w zyciu kolejnych grup od Poczekalni, Piotr Snieguta przebojem wszedt do Bramy
niewiele pdzniej, Wojciech Rosinski pojawit sie po raz pierwszy na scenie w roéwnolegltym z
Meduzq EVS-owym Psyrcle, Jakub Szambelan pomagat dotad gtéwnie przy eventach muzycznych,
Kimberling Longueira z kolei przyjechata do Goleniowa z biezaca grupa EVS-6w. Wymieniam
wszystkich, bo razem stworzyli Zespot. Zespét przez duze Z, taki, dzieki ktéremu Ghost dance - o
tym spektaklu mowa - jest jednym z najlepszych offowych przedstawien, jakie widziatem przez
ostatnie lata.

Ghost dance to swoisty antyteatr. Nie umialbym zrekonstruowac jego struktury,
przedstawienie opiera sie na kolazu monologéw, scen grupowych, pie$ni i piosenek,
kierowanych zawsze wprost do widza, nie budujacych fabularnej narracji, utozonych raczej w
przebieg emocjonalny, ale znéw - nieoczywisty, wybijajacy z narracyjnych przyzwyczajen,
intuicyjny. Mieszajg sie w nim jezyki, co naturalne ze wzgledu na sklad zespotu, ale ta
wielojezyczno$¢ jest Swiadomie wzmacniana jako no$nik tresci, uniwersalizuje calg wypowiedz.
Mieszajg sie w nim wreszcie motywy, cytaty, konwencje i estetyki z najr6zniejszych porzadkow,
ale i ich uzycie jest nieprzypadkowe; dobrane sg zgodnie z kluczem pierwotnego ludzkiego
doswiadczenia i dziatajg rownie mocno, niezaleznie od tego, czy mowa o dwoch gigantycznych,
przeskalowanych bebnach obreczowych, stuzacych obok podstawowej funkcji rytualnego
instrumentu muzycznego jako ekrany dla klasycznego teatru cieni, bazujgcego na uproszczonych
formach z naskalnych malowidet - czy o clownadach, ludycznych sekwencjach budzacych
skojarzenia ze Sredniowiecznym Kkuglarstwem, gdzie najlepszym Zzartem bedzie pokazanie
gotych posladkéw i pierdzenie przez tragbke. W to wszystko wpisany jest réwnie pierwotny, a
przy tym na wskro$ wspétczesny krzyk, przejmujacy apel o pokdj, o opamietanie. Kolejne
sekwencje wykonywane sa na skrajnie intensywnych emocjach, z wierzchu jednoznacznie
negatywnych: rozpaczy, wkurwieniu, rozgoryczeniu, w gtebi jednak, co uwyraznia sie w miare
trwania spektaklu, napedem tego scenicznego manifestu jest mitos¢ i autentyczna troska o



dzisiejszy Swiat. Jacewicz lubi gra¢ na kontrastach - i zdaje sie, Ze osigga w tym witasnie swoiste
mistrzostwo.

Nie sposob odda¢ na papierze przezycia, ktére wywotuje ten przedziwnie zmontowany
spektakl, zbyt wiele elementéw sie na nie sktada. Nieustannie towarzyszacy mu prosty,
transowy rytm, czy to na bebnach, czy na gitarze basowej, swojg wibracje przenosi na widzéw,
fizycznie taczy ich z przebiegiem widowiska (tu gteboki ukton nalezy sie akustykom, Jackowi
Gatkiewiczowi i Tomaszowi Wyzinskiemu). Ciggle napiecie miedzy wysokim i niskim,
archaicznym i wspdtczesnym, buduje siatke znaczen, ktéra okazuje sie zaskakujaco
komunikatywna, gdy z jednej strony pojawia sie natarczywa repetytywa, sugerujgca tragizm
historii: ,kolejny obrét kota - kolejna rewolucja”, z drugiej — wyliczenie, w ramach ktdrego
réwnie Swiety jest $wiat i otwor w dupie, Sw. Piotr i $w. Cohen, i $wiete chuje przodkéw. Ta
Jacewiczowa dialektyka przerysowanych postaw, rozpieta od patosu po rechot, kiedy tylko zda
sie by¢ rozpoznang juz formutg prowadzenia opowiesci, natychmiast jest wywracana i staje sie
wlasnym zaprzeczeniem: nagle piesn o koniecznos$ci spotecznego zaangazowania z refrenicznym
zwrotem ,we give a fuck” okazuje sie by¢ pustym gestem rodem z social media, a dziewczecy
duet o udawaniu dla korzysci i obojetnosci na cudza krzywde czyta sie jako gorzka spowiedz z
metod radzenia sobie z wroga rzeczywistoscig. A przeciez to ,11. przykazanie, zeby kocha¢
siebie nawzajem - to jest nasz sztandar”. Sztandar, idea, jednostkowos$¢ - a nie zawtaszczany
symbol organizujgcych masy panstwowych flag. Dlatego pozytywnymi bohaterami spektaklu sg
Indianie, tanczacy swoj rytualny taniec ducha przeciw agresji Biatych, jurodiwi, odkrywajacy, ze
Bdg nie ma pojecia, o co chodzito autorom Biblii, bitnicy, na poezji ktérych opiera sie znaczna
cze$¢ scenariusza przedstawienia. To oni sprzeciwiali sie ,okradaniu kolebki cywilizacji” przez
wtladze, ktéra zawsze jest uzurpacja, wtadze wykorzystywana dla partykularnych intereséw. To
z nimi w jednej linii stawia sie zesp6t Bramy - i zwazywszy jego pozateatralng dziatalno$¢, nie
naduzywa tego poréwnania. A ze wspotuczestnictwo widowni jest w tym spektaklu szalenie
mocne - az chce sie by¢ czescia tego wielojezycznego chéru - poniekad i widzowie postawieni sg
w tym samym szeregu i zmuszeni do rachunku sumienia.

0 ile przywotana na poczatku Apoteoza byta zapisem wewnetrznego procesu 6wczesnej
Bramy, przenoszacym na widzoéw intensywno$¢ emocji poprzez perfekcje wykonawcza, w Ghost
dance wiecej jest brudu, przasnosci, technicznych niedociagnie¢, zataman gtosu - ale wobec
charakteru przebiegu spektaklu te momenty dodaja mu tylko autentycznosci, pozwalajg jeszcze
blizej sie z nim skomunikowa¢. O mocy oddziatywania tego Bramowego wotania o poko6j moze
$Swiadczy¢ fakt, ze podczas goScinnego wystepu Teatru w Charkowie kto$ zawiadomit stuzby, co
niemalze doprowadzito do aresztowania zespotu za prowokacje polityczng - mimo Ze o sytuacji
w UKrainie, jak zresztg o zadnym trwajacym wspétczes$nie konflikcie, nie pada ze sceny ani jedno
stowo wprost. Tamtejsza krytyka stwierdzila, Ze Brama, od lat przeciez zwigzana z tym krajem,
»msci sie na Ukrainie mitoscig”. Jesli tak, msci sie i na nas wszystkich za chtéd, obojetno$¢, apatie,
brak woli zmiany - a sposéb wyrazania tej mitosci jest dotkliwy i pozostawia bezbronnym.

Nie da sie tego paradoksu opowiedzie¢ w stowach recenzji; trzeba sie z nim zmierzy¢ we
wlasnym przezyciu na widowni Bramy. Do czego gorgco namawiam - jes$li miatbym wskazaé
punkt odniesienia dla dzisiejszego polskiego offu, bytby to wtasnie Ghost dance, zachowujacy
wszelkie cechy, jakie znamionowaty teatr alternatywny w jego kontrkulturowym i
antyestablishmentowym rozumieniu, a réwnocze$nie wspoéiczesny i swoisty, oznaczony
rozpoznawalnym charakterem pisma goleniowskiego zespotu. Klasa sama w sobie.



